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Zur Musikbeilage. 


Die Musikbeilage enthilt die ebenso 
fromme als wirkungsvolle Composition des 
Gebetes ,,O Deus, ego amo te“, von dem 
seligen Meister Dr. Fr. Witt, urspriinglich 
fir 4 Mannerstimmen und Orgel componirt 
(Musikbeilage zu ,,Caecilia‘’ 1909 No. 9.) 
Bei der Umarbeitung fiir gemischten Chor 
habe ich mich mdglichst an das Original 
gehalten, und ich bin tiberzeugt, dass die 
prachtige Composition, wenn mit derselben 
frommen Stimmung gesungen, wie sie von 
Witt componirt wurde, grossen Eindruck 
machen wird. Um den betr. Chorleitern 
bei ihrer Vorbereitung die Text-Meditation 
zu erleichtern, die zum Verstindniss einer 
jeden Vokal-Composition unerlisslich ist 
—fir den Dirigenten wie fiir die Singer— 
folgt hier die deutsche Uebersetzung aus 
Schlosser’s Kirchenliedern (IV. Buch): 


O Gott, von Herzen lieb’ ich dich, 
Nicht, dass du gnidig rettest mich, 
Noch weil du, die nicht lieben dich, 
Mit Feuer strafest ewiglich. 

Du, Jesus, du hast gianzlich mich 
Am Kreuz umschlungen ewiglich. 
Du trugst die Nigel, Angst und Speer, 
Auch viele Schmach, und Leiden schwer, 
Und Schmerzen ohne Zahlen, 

Und blut’gen Schweiss und Qualen: 

Und Tod: dies trugst du all fiir mich, 
Fur mich, den Siinder gnidiglich. 
Wie sollt’ ich dann nicht lieben dich, 
Dich, Jesu, der so liebte mich? 
Nicht, dass du einst beseligst mich, 
Und ew’ger Pein entreissest mich, 
Nicht, dass du lohnest mildiglich, 
Nein, so wie du geliebet mich, 

So lieb’ und will ich lieben dich: 
Allein weil du mein Konig bist, 
Allein nur, weil mein Gott du bist. 


Mit Hilfe dieser Uebersetzung, welche 
dem lateinischen Texte fast wortlich folgt, 
dirfte es nicht schwer sein, den Componi- 
sten zu verstehen und im Vortrage hin- 
sichtlich Tempo und Dynamik seinen In- 
tentionen gerecht zu werden.— Die Compo- 
sition eignet sich als Einlage nach gesun- 
genem oder recitirtem Offertorium, sowie 
auch fir Segensandachten. 


Amen, 


Wie lernt man richtig atmen? 
Etwas fiir Singer und Redner. 
(Von P. Dominicus JOHNER, O. S. B.) 


(Schluss.) 


1. Vebung. Langsame Erschlaffung der 
Lungen. — Man nehme inder dritten Stel- 
lung Atem, halte ihn ein Weilchen zurtick 
und atme dann, zur vierten Stellung itiber- 
gehend, durch die kleinste Oeffnung der 
Lippen aus. Hierbei beobachte man genau 
das Festhalten der oberen Brust und deren 
Druck nach aussen gegen die Hinde sowie 
die Zusammenziehung der Unterleibsmus- 
keln. 

Gelingt es nicht, die obere Brust bis 
zum Ende der Erschlaffung der Lungen 
festzuhalten, so hére man sofort mit der 

a auf und beginne von neuem. 

‘bung. Farinellis grosse Atem- 
tibung. — Man nehme die dritte Stellung 
ein, hole sehr langsam durch eine kleine 
(nichtzu kleine!) Oeffnung der Lippen Atem 
und halte die Luft kurze Zeit zuriick, gehe 
zur vierten Stellung tiber und atme sehr 
allmiahlich durch die kleinstmdgliche Oeff- 
nung der Lippen aus, 

Da die Uebung ziemlich ermiidet, darf 
sie zuerst nicht mehr als zweimal hinterein- 
ander gemacht werden. Auch atme man 
etwas rascher ein, um zu langsamem Aus- 
atmen geniigend Kraft zu behalten. Hals 
und Nacken halte man ganz schlaff. 

3. UVebung. Fir die Spannung der 
Stimmbainder.— Man nehme die vierte 
Stellung ein, atme tief, halte die Luft eine 
kleine Weile, bringe die Lippen in eine 
lichelnde Stellung und atme die Luft so 
langsam als mdéglich aus, indem man in 
mdglichst scharfem Fliistern den Vokale 
hervorbringt und die Brustwand mit be- 
deutender Kraft nach aussen gegen die 
Hande driickt. 

4. Vebung. Muskelibung fir laute, ge- 
haltene Téne.— Man nehme die vierte 
Stellung ein, atme tief, halte den Atem 
kurze Zeit zuriick, bringe die Lippen in 
eine laichelnde Stellung und atme die Luft 
so langsam und geriuschlos aus, dass sie 
fast unmerklich entweicht. Dies wird er- 
leichtert, wenn man sich vorstellt, man 
sprache den sehr verlingerten Vokal e, doch 
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ohne den geringsten Laut hervorzubringen. 
Auch hier driicke man die obere Brustwand 
mit aller Kraft gegen die Hinde. ~ 

5, UVebung. Nimmin. der dritten Stel- 
lung Atem, halte ihn ein Weilchen zuriick, 
nimm die fiinfte Stellung ein und lasse die 
Luft langsam durch die kleinstmdgliche 
Oeffnung der Lippen ungefaihr 3 Sekunden 
lang entweichen. Unmittelbar nachher 
stosse den Atem durch die zusammenge- 
pressten Lippen durch zweimaliges kurzes 
Pusten heraus. Dann lasse den Atem wie- 
der durch die kleinstmégliche Oeffnung’der 
Lippen zwei Sekunden lang heraus; dann 
wieder dreiexplosive Luftstésse, und nach- 
her wird der noch tibrige Atem langsam 
ausgehaucht. 

6. Uebung. Fur: das Decrescendo. — 
Man halte denin der dritten Stellung ge- 
schopften Atem eine Weile zuriick und gehe 
zur vierten Stellung tiber. Dann bringeman 
die Lippen in eine lachelnde Stellung und at- 
me mit scharfem Fliistern des Vokals e aus. 
Man presse drei bis vier Sekunden lang die 
obere Brust sehr stark nach aussen, beglei- 
tet von einer verhaltnismassigen Spannung 
der antagonistischen Unterleibsmuskelta- 
tigkeit. Dann-lege man die rechte Hand 
auf die untere Brustwand gerade unterhalb 
des Brustbeins und lasse ganz allmiahlich 
den Druck der oberen Brust nach aussen 
erschlaffen, waihrend Schritt fiir Schritt 
der’ Druck der unteren Brustwand nach 
aussen und die antagonistische Tiatigkeit 
der Unterleibsmuskeln zunehmen muss. 

c) Uebung des schnellen Atmes. 


1. Vebung. Schnelles Atmen durch die 
Nase mit geschlossenem Munde. Man 
nehme nach der allgemeinen Regel so 
schnell. als médglich mit geschlossenem 
Munde durch die Nase ganz geriaiuschlos 
Atem und tue dies mehrmals hintereinan- 
der in der ersten, zweiten und dritten 
Stellung. F 

‘Das Atemholen geschieht mit dem 
ganzen Atmungsapparat, nur wird hier 
nicht so viel Ausdehnung erreicht. Doch 
wird man sich mit der Zeit auch in dieser 
Hinsicht bedeutend vervollkommnen. Je 
mehr.man. sich beim schnellen Atmen der 
volistandigen. Ausdehnung nihert, desto 
besser ist es, 

2. UVebung. Schnelles Atmen durch die 
Nase mit offenem Munde. — Man nehme so 
sehnell wie mdglich. durch die Nase Atem 
mit: offenem Munde, lasse aber keine Luft 
dureh den Mund hinein. Diese Uebung 


mache man mehreremal in der ersten und 
aweiten Stellung. 

3.. Vebung. Man stehe gerade mit her- 
abhingenden Armen und atme schnell 
dureh die .weitgedffneten Nasenldcher bei 


etwas gedffnetem Munde ein, indem man 
za gleicher ‘Zeit die Arme ebensoschnell 
nach oben wirft und die Hinde tiber dem 
Kopfe faltet. Wiahrend der Atem zuriick- 
gehalten wird,-halte man die Hande_ hier, 
dann stosse man den Atem auf einmal 
durch die Nase aus und lasse zu gleicher 
Zeit -die Arme fallen. Diese Uebung wie- 
derhole man dreimal. 

Kofler gibt in seinem Buche noch andere 
vorziigliche Uebungen an. 

Es geniigt natiirlich nicht, diese Ueb- 
ungen zu lesen oder das eine oder das 
andere Mal zu,,probieren’. Sollen sie den 
Gewinn bringen, den sie schon vielen ge- 
bracht haben, so heisst es eben auch hier: 
tiben und iiben. Am besten ist es; im 
Freien za tiben oder wenigstens bei gedff- 
netem Fenster; und wenn man bedenkt, 
dass von einigen Luft, die wir innerhalb 24 
Stunden einatmen, auf 115 Hektoliter be- 
rechnet wird, dann wird man verstehen, von 
welcher Bedeutung es ist, womdglich nur 
gute Luft einzuatmen. Oefter als dreimal 
im Tage soll man jedoch nicht tiben oder 
erst nach monatelanger Atemgymnastik, 
auch soll jede Uebung die Dauer von 10 
Minuten nicht tiberschreiten. Sollte sich 
am Anfang Blutandrang oder Schwindel 
einstellen, so breche man mit der Uebung 
ab, gehe womdglich ins F'reie und beginne 
dann von nevem mit der Uebung. Natiirlich 
darf man waihrend der Uebungen keine be- 
engenden, Brust und Unterleib einschniir- 
enden Kleider tragen. Die beste Zeit zum 
Ueben ist morgens vor dem Frihstiick. Un- 
mittelbar nach Tisch soll man nicht tiben, 
sondern wenigstens eine Stunde warten. 

Es wird davor gewarnt, die Uebungen 
in Gesellschaft von Freunden zu machen, 
weil leicht eine gewisse Rivalitat entstehen 
kann und einer den anderen iberbieten 
will, was oft schadet. Man kann auch hin- 
zufiigen, dass manche der Uebungen, vor 
anderen ausgefihrt, etwas komisch wirken, 
und dass infolgedessen mit unnitzem 
Lachen manche Zeit verloren geht. Wo je- 
doch die Gefahr besteht, dass die Singer, 
sich selbst iiberlassen, die Uebungen 
grundsatzlich ,,vergessen‘‘ oder sie unge- 
nigend ausfiihren — und beides, nament- 
lich ersteres, ist wohl da und dort zu be- 
fiirchten— muss eben der Gesanglehrer mit 
der ndtigen Vorsicht die Uebungen im 
Unterricht machen. 

Zum Schlusse sei noch erwaihnt, welche 
Bedeutung die Atemiibungen ftir die Ge- 
sundheit nicht bloss der Stimme, sondern 
des Gesamtorganismus haben. Dr. Lenarz 
Browne schreibt in der Septembernummer 
1882 von Werner’s ,, Voice Magazine“: ,,Ich 
bin taglich mehr davon iiberzeugt, dass die 
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Methode der Zizatmung, ganz besonders 
aber die Sparsamkeit der ./us atmung, von 
grésster Wichtigkeit bei der Erzeugung 
jedes Gesangtones ist, und dass Fehler in 
der Methode des Atemholens und Atem- 
ausstrémens die Wurzel von neun Zehnteln 
aller Halskrankheiten von Sangern und 
Rednern sind, welche zu meiner Beobach- 
tung gekommen sind. Dr. Bicking sagt: 
,, Die Beschaffenheit der Luft, die wir atmen, 
wird nur durch Atemgymnastik wichtig. 
Wir schicken den Kranken in gesunde Ge- 
genden, aber was hilft das, wenn die fri- 
sche Luft nicht geniigend in und durch die 
Lungen dringen kann? Luft allein dehnt 
die Lungen nicht aus, wohl aber wiegt der 
Nutzen einer mechanischen Ausdehnung 
die Vorteile einer gesunden Gegend auf.“ 
Endlich sei noch erwihnt, dass Kofler, der 
Verfasser des mehrfach benutzten Buches: 
,,Die Kunst des Atmens“, sich durch seine 
Atemiibungen von einer  erblichen 
Schwindsucht geheilt hat, und dass die 
Uebersetzerinnen seines Buches (S. 93) 
schreiben konnten: Durch diese Atemgy m- 
nastik ,,haben wir bei bleichstichtigen so- 
wie lungenleidenden, besonders asthmati- 
schen Patienten, die uns von hervorragen- 
den Aerzten zur Erlernung der Atemgym- 
nastik zugeschickt wurden, ganz ausge- 
zeichnete Erfolge erzielt‘‘. 
P.. Di J. 


Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
(Fortsetzung.) 


Der Verein ist der Ansicht, Choral sei 

, fir den Gemeindegesang geeignet™. Wir 
vermuthen, es ist von den Psalmténen und 
anderen verhiltnismissig leichten Formen 
des Chorals die Rede. Es ist uns nicht be- 
kannt, wie weit man in dieser Richtung 
erfolgreich gewesen ist; aber wir wissen 
wohl, dass es sehr schwer ist, eine Ge- 
meinde dahin zu briugen, dass sie auch nur 
leichte Lieder moderner und volksthiim- 
licher Art in anstindiger Weise singt. In- 
dessen gehéren die anglicanischen Kirchen- 
besucher meist den hdheren Klassen an — 
in London insbesondere ist ein Mann oder 
gine Frau aus dem Arbeiterstande in einer 
anglicanischen Kirche in der That eine 7ara 
avis — wihrend unsere katholischen 

Kirchen mit Armen itiberfiillt sind. 

Obschon wir eigentlich von dem grego- 
rianischen Gesang handeln, miissen wir 
doch auch einige Bemerkungen iiber die 
gebriuchliche harmonische Musik, Chor- 
verhiltnisse u. s..w. beifiigen, da ohne das 
die Sachlage nicht véllig verstanden werden 


kann. a me 
Was nun zuniichst die harmonische Mu- 


sik angeht, so bedient sich die ,,extreme‘ 
Partei, in Nachahmung des leider Gottes in 
unseren katholischen Kirchen herrschen+ 
den Styles, einer Musik von entschieden 
tlieatralischer Haltung — ,,;Communion Ser- 
vices‘, ,,Anthems“ ete., den Messen und 
anderen Werken von Beethooven, Haydn; 
Mozart, Schubert, Hummel, Gounod u. s. f. 
entnommen. Die ,,gemissigte’* Parteian- 
dererseits begniigt sich mit der sogenann- 
ten ,,Cathedral Music‘, die hauptsiich- 
von englischen Componisten neuerer 
Schulen herriihrt. Solo-Gesang spielt eine 
hervorragende Rolle in anglicanischen 
Kirchen, besonders in den Cathedralen und 
anderen Kirchen, wo gute berufsmiassige 
Singer (Manner und Knaben) angestellt 
sind. Die Orgel’) nimmt. eine bevorzugte 
Stellung ein. Die Cathedralen und grés- 
seren Kirchen haben. meist prachtvolle 
Werke von vorziiglichster Bauart und gros- 
ser Bequemlichkeit fiir den Spieler. Sie 
sind ausnahmslos am Ostende der Kirehe 
aufgestellt, mdglichst nahe beim Chor. 
Die Organisten sind meist ausgezeichnete 
Spieler, viele von hohem Rang in der musi- 
kalischen Welt. Wiahrend demgemiiss-be- 
gleitete Musik die Regel. bildet, ist doch 
auch der a capella-Sty! nicht vernachlissigt 
und die besseren Chore fiihren oft pracht- 
volle Compositionen von Meistern der eng- 
lischen Schule auf, beispielsweise. von 
Christopher T ye (1520—80), Thomas T al- 
lis (1529—85), W. By rd (1539—1658). 

Der uns zur Verfiigung stehende Raum 
gestattet uns nicht, niher auf die verschie- 
denen Stylarten einzugehen. Wer niahere 
Auskunft tiber die in den anglicanischen 
Kirchen angewandte Musik wiinscht, dem 
empfehlen wir, den von Novello, Ewer & 
Co., London und New-York, herausgege- 
benen ,,Catalogue of Sacred Music with 
English words* zu Rathe zu ziehen. Ihrer 
Gesammthaltung nach miissen wir die in 
anglicanischen Kirchen tibliche Musik als 
religidse oder ,,Oratorien-Musik“ bezeich- 
nen, nicht als kirchlich in unserem Sinn. 
Der mehrfach erwiéihnte Verein verlangt 
Uebereinstimmung der harmonischen Mu- 
sik mit dem gregorianischen Gesang. Aber 
die Mehrzahl der anglicanischen Musiker 
sheint diese Forderung zu missachten. Je- 
denfalls ist der gebraiuchliche Styl der- 
selbe wie von jeher. Marbeck, einer der 
Tonsetzer der alten englischen Schule, ver: 
sah im Jahre 1550 die neue englische Litur- 
gie (,, Book of Common Prayer‘) mit Choral- 
melodien, und die englischen Componisten 
folgten fiir eine lange Zeit, alter, Ueberlie- 
ferung; aber mitder Entwicklung weltlicher 
Musik wurde eine leichtere Musikgattung 


5 1) In einigen Kirchen gibt es auch ein Orchester. 
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eingefihrt. Vielleicht beziehen sich un- 
sere anglicanischen Freunde, wenn sie vom 
Choral als ,,genehmigt sprechen, auf Mar- 
beck’s Verfahren und die Richtung ihrer 
alten Com ponisten. 

Vermdédge der grossen Anzahl von befa- 
higten Lehrern und hinreichender Geld- 
mittel haben die Anglicaner keine Schwie- 


rigkeit, ihre Chére einzurichten und zu 
erhalten. Die Chore sind regelmiassig aus 
Mannern und Knaben zusammengesetzat 


und gemiiss alter katholischer Ueberliefer- 
ung in Talar und Chorrock auf beiden 
Seiten des Chores der Kirehe innerhalb der 
Cancellen (Chancel) aufgestellt;') daher 
der Name Chancel- oder weisse Chore. 
In den meisten Kirchen ist Gottesdienst 
mit Chorgesang Morgens, Nachmittags 
und Abends, jeder anderthalb bis zwei 
Stunden und linger dauernd. Dieselben 
sind zahlreich besucht von den oberen 
Classen. Die Unkosten einzelner Chore 
sind ungeheuer; so ersehen wir aus einer 
uns vworliegenden Berechnung, dass ein her- 
vorragender Londoner Chor, der aus 25 
Saingern besteht, jahrlich 20,000 Mark 
kostet; und das ist noch nichts im Ver- 
gleich mit den Kosten der Chore an Cathe- 
dralen mit ihren Stiftungen, Capiteln und 
dergleichen. Man sagt, dass in den angli- 
canischen Kirchenchdren Londons im Gan- 
zen ungefahr 20,000 Chorknaben sind. 

Es wird fiir unsere katholischen Leser 
trdstlich sein zu erfahren, dass manche an- 
glikanische Kirchenmusiker, gleich so 
vielen Geistlichen, auf all ihre weltlichen 
Vortheile verzichtet und sich demithig der 
katholischen Kirche unterworfen haben. 
Wirees nicht ausserhalb unserer Aufgabe, 
so kénnten wir eine Liste derselben geben, 
so aber miissen wir uns‘begniigen zu sagen, 
dass sich in derselben Doctoren und Bac- 
calaurei der Musik, Componisten, Chordiri- 
genten, Organisten und Sanger befinden. 

Es mdge hier noch’ ,,The Plainsong and 
Mediaeval Music Society“ Erwaihnung 
finden, obschon dieselbe fiir ,,rein antiqua- 
rische" Zwecke gegriindet ist. Die Gesell- 
sehaft beabsichtigt: 

1. Eine Vereinigungzum Zwecke gegen- 
seitiger Belehrung fiir Freunde des Cho- 
rals und mittelalterlicher Musik in England 
zu bilden und eine Verbindung zwischen 
diesen und denen anderer Linder herzu- 
stellen. 

2. Verdffentlichung von Nachbildungen 
wichtiger Handschriften, von Uebersetz- 


ungen fremdsprachlicher Werke tiber den 
Gegenstand, von Anpassungen des Chorals 
fir diese englische Liturgie, und von an- 
deren Werken derart. 

8. Herstellung eines Catalogs aller gre- 


gorianischen und mersurierten Musik im 
England biszur Mitte des 16. Jahrhunderts. 

4. Bildung eines kleinen Musterchores, 
um Proben des Chorals und mittelalter- 
licher Musik zu geben. 

Der jahrliche Beitrag fir Mitglieder ist 
20 Shilling, far Theilnehmer 24 Shilling. 

Das wichtigste Werk, welches die Ge- 
selilschaft herausgegeben hat, ist ,,The 
Musical Notation of the Middle Ages“, 
eine Sammlung von 20 photographischen 
Nachbildungen aus MHandschriften des 
10.—16. Jahrhunderts. Dasselbe ist im 3. 
Heft der ,,Vierteljahrsschrift fir Musik- 
wissenschaft‘‘ 1890 besprochen worden. 

Schriftfihrer der Gesellschaft ist,H. B. 
Briggs, Esq. 14, Westbourne Terrace 
Road, London W. 

XLITI. 

In Belgien hat man die Verbesserung 
der Kirchenmusik eher angestrebt, als man 
in Deutschland an eine Reform dachte. 
Thatsache ist, dass in der Mechliner-Dio- 
cese bereits im 4. Jahrzent des 18. Jahr- 
hunderts mit allem Fleiss und mit Sorg- 
falt neue Choralbiicher ediert wurden und 
zwar durch den  Cardinal-Erzbischof 
Sterckx, welcher fiir die gute Sache itiber- 
haupt sehr eingenommen war. Fir diese 
Herausgabe waren besonders thatig de 
Voght, Professor am Knabenseminar zu 
Mecheln, ferner Bogaerts, jetz General- 
Vikar in Liittich u. a. 

In dieser Zeitperiode waren diese Man- 
ner mit der Reformfrage stets beschaftigt. 

Im Jahre 1872 erschienen zu Briissel die 
Antiphonarien des hl. Gregor, ein Facsimile 
des Manuskriptes von J. Gall. Der Her- 
ausgeber war der Jesuit L. Lambillotte, 
ein tiichtiger Archiologe. 

Als beriihmter Vorkimpfer der Reform 
gilt in neuester Zeit I.. Lemens, geb. 1823 
als Sohn eines Organisten in Zoerle-Parwys 
in Flandern. Seine Musik-Studien machte 
er am Conservatorium zu Brissel unter 
dem zu seiner Zeit berihmtesten Musik- 
historiker Fétis, auf dessen Rather seine 
Orgelstudien in Deutschland bei Adolf 
Hesse in Breslau nach einjihrigem Auf- 
enthalte dort vollendete. Nachdem er im 
Jahre 1849 wieder in sein Vaterland zurtick- 
gekehrt war, wurde er Professor am Con- 
servatorium zu Briissel, wo er viele ausge- 
zeichnete Schiller heranbildete, unter de- 
nen die Besten waren die bekannten Orgel- 
componisten zu Paris, A. Guilmant und M. 
Widor. Im Jahre 1869 gab er seine Pro- 
fessur auf und reiste mit seiner Frau, 
einer Englanderin, nach England, wo er 
beiliufig 20 Jahre concertierend und com- 
ponierend lebte. 

(Fortsetzung folgt.) 
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8. Generalversammlung des kath. Lehrer- 
Vereins der Ver. Staaten v. Nord-America. 


Der 9. und 10. Juli waren fiir die in St. 
Francis versammelten Lehrer und Lehrer- 
freunde angenehme Tage. Bis an sechzig 
Theilnehmer hatten sich eingefunden, und 
die beiden Tage wurden auf’s beste ausge- 
nitzt, das Angenehme mit dem Niitzlichen 
verbunden, zur Hebung und Férderung des 
Laienlehrer-Standes. 

Bei dem feierlichen Amte, das der Ver- 
sammlung vorausging, wurde Mitterer’s 
Herz Jesu-Messe aufgefiihrt; die Wechsel- 
gesinge Introitus und Communio wurden 
nach dem rédmischen Choral vorgetragen; 
das Graduale wurde recitirt; als Offerto- 
rium Mitterer’s ,,Ave Maria‘ gesungen. 
Nach dem Amte wurde der sakramentale 
Segen gegeben, wobei der Chor sang: Jesu 
dulcis memoria von J. Singenberger, 
Tantum ergo von J. Hanisch; zum Schluss 
ein Marienlied von M. Haller. 

Um 10 Uhr erdffnete der hochw. Ver- 
eins-Prisident die Versammlung. Nach 
einer kurzen Begriissung wurde das Pro- 
tocoll der vorigen Versammlung verlesen 
und die nothwendigen Comites ernannt. 
Aus einer Anzahl von eingelaufenen Ent- 
schuldigungsschreiben ist das vom hochw. 
Seminar-Professor C. Becker besonders 
bemerkenswerth. Zur Hebung des Lehrer- 
standes empfiehlt er darin besonders zwei 
Puncte, die von nicht geringer Bede utun 
sind. Der Lehrer soll nicht ausschliesslich 
von seinem Pfarrer abhangig sein, sondern 
an der Didzesan-Schulbehdrde einen ahn- 
lichen Rickhalt haben, wie die Schul- 
schwestern und Schulbriider an ihren 
Ordensoberen. Wie dadurch die Stellung 
des Lehrers einen sicheren Halt bekime, 
so sollte die Nothwendigkeit von Mannern 
fir die Erziehung der Knaben zur Anerken- 
nung gebracht werden, indem diese Frage 
unseren Hrzbischéfen bei ihrer Conferenz 
in Baltimore vorgelegt wiirde, damit durch 
deren Einfluss Mittel und Wege gefunden 
wiirden, um dem Lehrerstand die noth- 
wendige Grundlage zu geben. 

Ueber denselben Gegenstand handelte 
auch der erste Vortrag, gehalten von Rev. 
J. Kaster von New London, Wis. Sein 
Thema lautete: ‘How can the Vocation of 
the Catholic Teacher’s Profession best be 
promoted ?”’ Nachdem der hochw. Redner 
zunichst die Nothwendigkeit von Mannes- 
hand fiir Knabenzucht dargelegt hatte, gab 
er Mittel an zur Erreichung dieses Zweckes 
in unseren Schulen und widerlegte dann 
die Objectionen, die dagegen erhoben wer- 
den. Als Mittel, um die Zahl der Lehrer 


zu vermehren, regte er die Griindung eines 
Vereines an zur Unterstiitzung unbemittel- 
ter Lehramts-Candidaten und allenfalls 
auch ungentigend besoldeter Lehrer, und 
in hochherziger Weise versprach er zt die- 
sem Zweck einen persdnlichen Jahres- 
beitrag von hundert Dollars. 

Dieser Vortrag, sowie auch der folgende 
von Rev. A. Kunny tiber das Thema: “The 
Catholic School and Christian Character’’ 
regten die Discussion éusserst lebhaft an. 
Es wurde dadurch nicht bloss der Rest der 
Vormittags-, sondern auch eine Nachmit- 
tags-Sitzung von 3% Stunden in Anspruch 
genommen, so dass beinahe das Abend- 
essen wire vergessen worden. 

Am nichsten Tag fand ein feierliches 
Todtenamt statt fiir die verstorbenen Ver: 
einsmitglieder. Die Herren Lehrer sangen 
die Messe nach der Melodie der neuen 
vaticanischen Biicher. Die Vereinsarbeit 
nahm darnach noch volle sechs Stunden in 
Anspruch.. Bei der Sitzung am Vormittag 
hielt Prof. J. J. Meyer von Milwaukee einen 
Vortrag tiber ,,Die Pflege des Gesanges in 
der Volksschule mit besonderer Riicksicht 
auf den Volksgesang in der Kirche”. Herr 
J. Riping von St. Francis sprach tber 
,,Den schristlichen Aufsatz in der Schule.** 
Beide Vortrige waren dusserst sorgfaltig 
ausgearbeitet und riefen allgemeines In- 
teresse herver. 


Der letzte Vortrag, den der hohw. Semi- 
nar-Professor Jos. Berg hielt tiber das 
Thema: ,,Erziehung zur Wahrhaftigkeit“, 
musste auf den Nachmittag verschoben 
werden. Auch dieser wurde mit dem 
gréssten Wohlwollen aufgenommen und 
erregte eine langere recht interessante Dis- 
cussion. Was der Versammlung einen be- 
sonderen Reiz verlieh, war nicht blos die 
der beiden bei den Lehrern so beliebten 
Herren Msgr. M. J. Lochemes und Prof. J. 
Singenberger, sondern auch. die Anwesen- 
heit des ehrwiirdigen Lehrergreises Nic. 
Dreher von Chicago, der jiingst sein gol- 
denes Lehrer-Jubilaium feierte und der wie- 
derholt mit jugendlicher Begeisterung in 
die Discussionen eingriff und seine jinge- 
ren Standesgenossen mit herzlichenWorten 
ermahnte, treue Lehrer nach dem Herzen 
Gottes zu sein und zu bleiben. 

Die Resolutionen, welche von. dem be- 
treffenden Comite aufgestellt und von der 
Versammlung angenommen wurden, spra- 
chen u. A. die Wiinsche aus, dass in den 
einzelnen Didzesen dieselben Schulbticher 
eingefiihrt, ein einheitlicher Lehrplan fir 
die Stadt-,- resp. Landschulen vorgeschrie- 
ben und der Gesanguntericht in allen Clas- 
sen systemastisch betrieben werde. Insbe- 
sondere wurde auch der Wunsch ausge- 
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drickt, dass der im ersten Vortrag ange- 
regte Unterstiitzungsverein zur Hebung 
des Lehrerstandes gegriindet werde. 
Nachdem die friiheren Beamten durch 
Acclamation wiedergewaihlt und die Ver- 
sammlung vertagt worden war, schritt man 
dann auch wirklich zur Grindung dieses 
Vereins, und alle Anwesenden traten dem- 
selben sofort bei. Der Verein soll als Mit- 
glieder einzelne Personen, Corporationen, 
Vereine und Gemeinden aufnehmen, welehe 
einen Jahresbeitrag von wenigstens drei 
Dollars zu dem angebenen Zwecke beitra- 
gen wollen. So wire also durch die diesjah- 
rige Lehrer-Versammlung ein Schritt ge- 
than, der, wenn ristig beibehalten und ener- 
gisch geférdert, berufen und befihigt 
scheint zur Hebung und Ausbreitung des 
Laienlehrerstandes wesentlich beizutragen. 
Nach dem Abendessen wurde die ge- 
wohnliiche kleine Wallfahrt zu Unserer 
Lieben Frau in der Waldcapelle gehalten, 
und darnach verabschiedeten sich die Giste 
in. dem frohen Bewusstsem, dass die heu- 
rige Zusammenkunft an der Zahl der Besu- 
eher, an Freude und Begeisterung von 
keiner anderen tiibertroffen wurde seit der 
Griindungsversammlung im Jahre 1898. 
—-- 4 @ 


Something to help Congregational Singing. 


A little book published under the title 
Cantate') (Fr. Pustet & Co.) will surely 
prove‘a real help to those who are in any 
way anxious to bring about an orderly and 
edifying method of liturgical singing. First 
of all it contains a number of hymns that 
may be sung at the various devotions 
throughout the year. Some are English 
hymns; others Latin chants; but all are 
suitable for school children or for the con- 
gregation to enable them to sing in unison. 
The compositions are arranged also for 
two voices, making them convenient for 
special occasions and for the use of sodali- 
ties or choirs at evening services. In: this 
way children are trained gradually in con- 
gregational singing and acquire the habit 
of taking active part in the devotions. 
Nothing so helps to divert the distractions 

“fpeident to private prayer as does that pe- 
culiar community sense which is developed 
-by the united chanting of the praises of 
.God and. which inspires a holy enthusiasm, 
whilst it at the same time fixes the words 
of the chant in the memory and the heart. 








1 Caniate. A Collection of English and Latin 
Hymns, Six Gregorian Masses, including the Re- 
quiem, the Responses at High Mass, Benediction 
Service, Te Deum (Vatican. Edition). Compiled by 
John Singenberger. Ratisbon, Rome, New York, 
and Cincinnati: Fr. Pustet & Co.. 1912 Pp, 231, 


The step from congregational singing of 
English and Latin hymns at devotions, to 
singing the liturgical Masses, is not very 


arduos. Professor Singenberger’s little 
manul gives therefore also a number of 
Plainchant Masses, taken from the Vatican 
Gradual. The Vespers are not ineluded, 
and wisely so because the Vatican edition 
of the Roman Vesperal has not yet been 
published and it would be embarrassing to 
have to alter anything in the present usage 
after it has been taught as authoritative. 

Archbishop Messmer, in his apprecia- 
tive Introduction to the Manual, says: “It 
isa very good collection of Catholic Eng- 
lish and Latin hymns which may be,sung 
by the choir, or by children, or by the 
whole congregation. We are very anxious 
that the book be introduced in all the par- 
ishes of our Archdiocese, and we earnestly 
hope thatit will provean efficient help toward 
introducing in our churches the old and 
beautiful traditional custom of congrega- 
tional singing. When Protestant churches 
are filled with Christian worshipers it is in 
very many cases due to the beautiful church 
hymns sung by the congregation”. 

As we said above, all the hymns may be 
sung in unison. This would require only 
a lower transposition; but there can be no 
difficulty in finding the proper key, as the 
transposition is usually indicated at the be- 
ginning of the hymns. The little book is 
well printed, notes and text. The organ 
accompaniment is separately published, 
and contains the melodies in the proper 
transposition, also preludes and interludes. 

Any young priest, with such ear and 
voice as the ordinary vocation to the pas- 
toral priesthood seems to require in him, 
can thus take up the work of introducing 
the Holy Father’s Motu Proprio on Church 
Music, so as to fulfill the precept at least in 
its spirit and thereby do untold good both 
by rendering the public services attractive 
and decorous, and by interesting the faith- 
ful in the worship that aids them to become 
truly religious. (The Ecclesiastical Review). 
es 





To THE EpIToR OF THE “CAECHLIA’’:’ 


In the current issue of the “Caecilia”’ 
fault was found with my critique of a recent 
performance by a Pittsburg choir. My 
primary purpose was to place the excellent 
program before the readers of : the “‘Caeei- 
lia”? and to commend the spirit and form of 
the undertaking both on the part: of the 
lecturer and of the conductor of thechorus. 
A secondary purpose (and here I wished to 
be most lenient) was to point out a few dis- 
crepancies which prevented themselves for 
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discussion and which, really, were of 
secondary importance. In doing so I was 
exercising a privilege which none can deny 
me and which, if accepted in the spirit in 
which it was given, would have earned me 
thanks instead of protest on the part of the 
conductor: 


Your correspondent objects to my classi- 
fying the compositions of the old masters 
programmed as “simple”, offering as proof 
to the contrary his perfect accord with me 
in respect to one of the numbers, a mere 
denial on his part in respect to another and, 
with a singular lack of logic, the contention 
that a third is not simple because it is diffi- 
cult of performance! As tho a composition 
may not be at once simple and difficult! 
The two terms are not opposite by any 
means. As “simple” is merely a relative 
term and as the term was used by me to 
characterize the compositions in contra- 
distinction to the more involved works by 
the same masters, it can easily be seen that 
I did not wish to have it understood that 
these compositions were easy of perform- 
ance by the choir in question. A perusal 
of the last paragraph of my article will 
show that the contrary was really implied. 

“Nor is it just to apply the characteriza- 
tion simple and simplest to the numbers by 
Aiblinger, Haller, Mitterer and Nekes. 
Every church musician knows that there is 
nothing better written for men’s voices 
a capella than these compositions.” Such 
statements are the result of a curious mis- 
conception to the effect that simple compo- 
sitions cannot be good. Palestrina’s “Popule 
meus” and Mozart’s “Ave, verum corpus” 
are at once the acme of simplicity and 
masterpieces of the first order. The exhi- 
bition of irritation of my remark, which I 
intended as complimentary to the con- 
ductor, can be explained only on the ground 
that many ambitious musicians imagine the 
vain thing that they of necessity stoop to 
an undesirable level by performing simple 
works of art. 

My copy of the “Tibi laus” by Lasso 
bears the inscription “from the text of 
Hermesdorff, edited by Tozer.’? What part 
either or both had in the concoction which 
resulted is immaterial to the question at 
issue. The “arrangement” begins in a 
foreign key, changes the harmonic and 
melodic progressions and strips the body. 
of the work thruout of its original Lasso- 
esque rhythm in the endeavor to simplify 
a work‘of art. It is doubtful that Lasso 
himself could have recognized the child of 
his invention in the distortion. It is a 
hybrid which, I repeat, I was surprised to 
find on such a program. That Hermesdorff 


was a ‘distinguished priest-musician” does 
not mitigate in the least. There is, more- 
over, but one way of judging a composer 
and that is by his works, not by his station 
in life. The fact that Pere Lambilotte, for 
example, was a Jesuit does not tend to give 
his compositions a musical or liturgical 
value which they do not.otherwise possess. 
The lacrymose reminder that dead musi- 
cians can not defend themselves and must 
not, therefor, be criticized, sets up a new 
tenet in art ethics which will create amuse- 
ment among the confraternity at large. 

In referring to Palestrina’s birth year 
the writer quotes from his article in The 
Catholic Encyclopedia to the effect that 
“according to Baini, Riemann and others 
Palestrina was born in 1514 or 1515, accord- 
ing to Haber! in 1526." The citation is un- 
fortunate and ill-advised in that it, too, is 
open to correction. For in his Musik-Lexi- 
kon (seventh edition, page 1042) Riemann 
states that Palestrina was born in 1526, and 
in a footnote he gives his reasons for now 
accepting “‘Haberl’s view” in the matter. 
Baini has been dead this many years and it 
can not, therefor, be expected that he 
change his mind, but it was really cruel on 
the part of Drs. Haberl and Riemann to 
discredit the venerable biographer, since 
he is no longer in a position to defend him- 
self. 

“Then follow two paragraphs in which 
fault is found with some of the dates of 
birth and the spelling of some of the names 
on the program, ending thus: ‘Unfortun- 
ately that monumental work, The Catholic 
Encyclopedia, is unreliable in this and 
other matters pertaining to church music.’”’ 

This is only half the truth with the real 
issue suppressed and therefor more mis- 
leading than even a direct falsehood. The 
fact is that in a separate paragraph, to avoid 
a misunderstanding, I referred to a false 
statement in The Catholic Encyclopedia (to 
the effect that Lasso’s original name was 
“de Lattre’) as wnreliable.*) 1 did not 
make this remark in reference to ‘‘dates of 
birth and spelling of names.”’ 

A list of contributors to The Catholic 
Encyclopedia is finally presented — Giet- 
mann, de Santi, Young, Beverunge, Henry 
and Grattan-Flod — to offset my statement 
as to the reliability of contributed articles 
on music. To ease the gentleman’s mind 
I wish to say that I have never questioned, 
and do not intend to question, any state- 
ment made by any of the authors listed 
above. The name of the writer whose 








*) Ref. Riemann Musik- Lexikon, . 309 


page 


Haberl wondered how Delmotte’s contention ‘ever 
succeeded in gaining credence. 
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statements I have attacked, and shown to 
be false by quoting chapter and verse, has 
been carefully omitted from the list. 
CaSPAR P, Kocu. 
—_—— wee -— 


Some curious Definitions. 
(Nort AUTHENTIC.) 

1. Music is the science of refined noise, 

2. /nterpretation is a pedagogical vanity; 
a case of misguided imagination. 

3. An accent is a heavy blow or thump. 

4. Analyzation.—The first note or Chord 
situated at the upper left-hand corner of 
the page is the beginning of the piece or 
exercise. The last note or chord is the 
end. 

N. B.—After the end, the hands should 
be removed from the keys. 

é; N. B. again.—Care should be taken not 
to begin at the wrong end. In music we 
begin at the top and work down. 

5. Zurn.—This signifies to play two 
notes that are not indicated just alongside 
of a note where they ought to be indicated. 

6. Pause.—This is a sign resembling an 
eyebrow with an eye under it. It signifies 
to hold the note or chord until it begins to 
sound silly, and then go on justin time to 
avoid making a fool of yourself. When it 
is found over the last note or chord ofa 


piece it fheans to hold as long as you dare, 
and when you stop daring, leave the instru- 


If this sign occurs in 
Exercises 


ment without delay. 
an exercise, simply ignore it. 
can’t stop too soon, anyway. 

7. Exercise —This is the bugbear of mu- 
sic study. Itis the penalty of those who 
will study music. On these you need not 
be cautioned against over-time. 

8. Phrase—This is something that does 
not stop before itis finished. Phrases are 
always built with a kind of dome-shaped 
roof over them. The roofis usually from 
four to five inches long. These canopies 
are usually erected over the most precious 
groups of notes to prevent them being 
slighted by the performer. 

9. p.—Abbreviation for painful. It sig- 
nifies to strike the keys with such force 
that the fingers ache with pain. 

10. f—Stands for feeble; it means to 
play gently. 

11. sf—Abbreviation for surprisingly 
forceful. 

12. Stringendo.—Stringy; that is, to put 
down the "loud pedal and strike with 
such force that the strings rub against 
each other. 

13. Pedal.—There are two Pedals, but 
only one of them is popular,—the ’’loud“ or 
bewildering pedal. This is used with pas- 
sages of uncertain execution for the pur- 


pose of bewildering the audience. The 
other is called the ’soft’’ pedal and is 
freely used by bashful people who are 
afraid to be heard. 

14. pp.—Signifies ’’Please pound". 

15. Una Corda.—With one accord; that 
is, together, not one after the other, like in 
duet playing. 

16. A Piece is a composition printed on 
at least one side of paper and with a front 
and back cover, title page and catalogue. 

(A. H. Hausrath, in the ,,Etude‘‘’.) 


° 
Dr. Salzmann - Freistelle am Lehrerseminar zu 
St. Francis, Wis. 
Friiher eingegangene Beitrige 
Seitdem eingelaufen: 
Vom Hochw. J. S$ 
Vom Hochw. J. H 
Zum Andenken an ein Jubilaum 
Von einem Priester 
Vom Hochw. 
Von einem Hochw. Freund 
Von einem Hochw. Pfarrer 
Von einem Organisten 
Von einem Freunde 
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Herzlichen Dank an alle Wohlthater! Das an- 
dauernde Wohlwollen zur Unterstiitzung unbemittel- 
ter Normalisten berechtigt zu neuen Hoffnungen. 
Einen besonders ermuthigenden Ausdruck fand die- 
ses Wohlwollen Mitte Juli bei der Lehrer- Versamm- 
lung in St. Francis. Bei dieser Gelegenheit wurde, 
wie bereits bekannt, ein Verein in’s Leben gerufen 
zur Unterstiitzung bediirftiger Lehramts-Candidaten 
und zur Férderung des Laienlehrer-Standes iiber- 
haupt. In kurzem wird derselbe organisirt und 
staatlich anerkannt sein. Mit Recht wird man er- 
warten kénnen, dass dadurch nicht blos Manchem 
geholfen werden kann, der sich auf den Lehrerstand 
vorbereiten will, sondern dass auch ein giinstiger 
Einfluss ausgeiibt wird zur Vermehrung der Laien- 
lehrer. Das walte Gott! J. M. KASEL, Rector. 


Corrigenda. 


In der letzten Musikbeilage (Comple- 
torium), Seite 63, Vers 3—venantium statt 
veantium. Vers 11—custodiant statt costo- 
diant. 

Seite 66, Notenlinie 4, Takt.3, im 1. Bass 
zweite Note ¢ statt de. 

Nach dem Worte Capitulum — Jerem. 
statt Terem. 

Seite 68, Notenlinie 3 von unten, bei dem 
Worte Domine halbe Note im Tenor der 
Orgelbegleitung / statt e. 

Seite 69, Textlinie 3, letztes Wort veri- 
tatis statt veretatis. 

Seite 69, vorletzte Notenlinie, fehlt bei 
den letzten zwei Silben des ,,Alleluia‘* im 
Alt der Orgelbegleitung eine halbe Note d. 

Seite 70, Notenlinie 5, tiber dem Worte 
oculi sollen die beiden kleinen Noten im 
Sopran neben der letzten Viertelnote zwei 
Achtelnoten sein. 











